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Nota asupra editiei

Nocturna (pe o tema moldoveneascd). Randurile care urmeaza reprezinta rezultatul
experientei mele, acumulate in urma interpretarii pieselor din acest volum de nenumarate ori pe
scend.

In cartea Prietenul men Dinu Liparti (Ed. muzicald, Bucuresti, 1981, pag. 86-87), pianistul
Miron Soarec relateaza imprejurarile in care a fost compusa bijuteria muzicala cunoscuta sub
numele de Nocturnape o tema moldoveneasca:

In vacanta anului 1937, fiind intr-o zi la Dinu ne-am amintit momente din copilarie si am
ajuns sa cantam colinde. El mi-a cantat colinde din Muntenia, unele din ele din Dambovita, pe
care eu nu le cunosteam. Apoi am trecut eu la pian si i-am cantat colinde din judetul Neamt, pe
care le stiam de cand eram mic. Una dintre melodii i-a placut in mod deosebit lui Dinu si i-am
notat-o imediat.

in preajma Craciunului am primit intr-o mapa Nocturna pentru pian compusa pe tema
colindului amintit. Este o piesa deosebit de frumoasa, plina de delicatete si lirism. Dupa ce
dezvolta tema colindului, o reia la mana stainga cu un acompaniament suav la dreapta, imitand
clopoteii care amintesc de o iarna linigtita cu zapada, in preajma Craciunului.

Nocturna e datata noiembrie 1937, cu dedicatia: A mon maitre Michel Jora (Maestrului men
Mihail Jora).

Colindul care ainspirat aceasti compozitie incepe cu versurile:

«la sculati, sculati boieri mari | Florile dalbe

Cd vd vin colinddtori | Florile dalbe

Noaptea pe la cantitori | Florile dalbe » ete.

Nocturnaimi este o amintire foarte pretioasa si-o privesc adesea cu o unda de duiosie, avand
in fata zilele frumoase petrecute cu bunul meu prieten.”

In cartea lui Miron Soarec, la pagina 89 (doua pagini dupa textul citat mai sus), existd o
fotografie sub care autorul a scris: ,,Prima pagina a Nocturne: pentru pian, copiata in tus de mana
lui Lipatti. Cei care o vor priviisi vor da seama de grija si atentia cu care lucra”.

La pagina 105 din aceeasi carte existd o reproducere a textului integral al Nocturnei, dar este
vorba despre o copie, diferitd de ceea ce se poate vedea in fotografia de la pagina 89. Aceasta
copie a fost folosita pentru redactarea prezentei editii. Din pacate, nu am avut la dispozitie textul
scris de mana lui Lipatti.

In analiza pe care o face In cartea Dinu Lipatti — creatia pentru pian solo (Ed. Printech,
Bucuresti, 2007, pag. 59-68), Viniciu Moroianu identifica, in aceastd nocturnd, pe langa ,,fundalul
(...) asemeni unui susur, a carui voce secunda reproduce inversat si augmentat zigzagul de
secunde mici al celei superioare”, trei ,trasee muzicale de baza, primele doua aparand in cate
doud variante.*

Astfel, din cea de-a doua celuld (a'") a motivului al este dedusa celula o (mdsura 9), ,,una
dintre «formulele cromatice Intoarse» ale lui Messiaen”, cunoscutad si sub denumirea de
Kreutzmotiv — motivul ,,in cruce” (termen preluat de la Sigismund Toduta, Formele muzicale ale
Barocului in operele lui |.S.Bach, 3 vol., Ed. Muzicald, 1969, 1973 si 1978, Bucuresti apud Viniciu
Moroianu, op. cit., pag. 137).

Al doilea motiv, denumit 8 de Viniciu Moroianu, apare prima data in masura 6 (triolet de
optimi la mana dreaptd), in fraza consecventa a temei, capatand apoi diverse forme in



desfasurarea discursului muzical (masurile 12,19, 20, 22, 23-24, 26,37, 39,40, 41, 44).

Motivul denumit ¢ sau y de Viniciu Moroianu, ,,arcuire melodica suava”, apare prima data
in masurile 7-8, fiind reluat in masura 38.
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Aceste trei elemente apar la inceput expuse succesiv de mana dreaptd, suprapuse peste
,»susurul” mainii stangi, care contine — doar el — doua planuri sonore, unul in optimi, la vocea
inferioara sial doilea, in tiolete de saisprezecimila vocea superioara.

Discursul muzical evolueaza spre sectiunea mediana a piesei, prin amplificarea ambitusului
si suprapunerea din ce in ce mai complexa a elementelor sale structurale, catre culminatia sonora
si expresiva din masurile 24-25.

In reluarea sectiunii A (masura 28), ,,susurul” acompaniamentului trece la mana dreaptd, in
timp ce melodia de colind este preluata de mana stanga, care prezintd, in plus, un balans ostinato
al sextei descendente r¢— fzin optimi ce incadreaza planul melodic principal. La cele doud planuri
ale acompaniamentului de la mana dreapta si cele doud planuri ale mainii stangi se adauga planul
basului, reprezentat de o pedald armonica pe cvinta perfecta re— /a (re apogiatura in registrul grav
urmata de nota reala /zla distanta de duodecima).

Finalul piesei aduce (in masurile 42 cu auftakt — 45) un canon la cvinta ale carui doua voci
sunt redate concomitent de mana dreaptd, In timp ce mana stinga intoneazd ,susurul”
acompaniamentului in triolete de saisprezecimi.

Indicatiile de pedalizare preluate din textul publicat de Miron Soarec sunt redate cu
caractere mai mari decat cele adaugate de ingrijitorul editiei. Cerculetele introduse intre semnele
de pedalizare semnifici o schimbare incompleta a pedalei si provin de la Dinu Lipatti. De
asemenea, digitatiile ce par sa provina de la Dinu Lipatti sunt semnalate prin caractere mai mari si
introduse in cerculete. Cele scrise cu caractere obisnuite apartin ingrijitorului editiei.

Piesd de dimensiuni miniaturale, Nocturna in la minor este alcatuitd dintr-o tesatura de
planuri sonore ce se intrepatrund, dand nasere unor dificultati pianistice greu de banuitla o prima
citite/ascultare. Densitatea expresiva a acestei muzici se dezvaluie treptat, la o analizd atentd a
textului. Pentru a scoate in relief liniile delicate ale motivelor tematice, cu misterioasele lor
transformari, prin panza de parfumuri fine a razelor de luna reflectate in susur de izvor, pianistul
are nevoie de toate resursele maiestriei sale...

Nocturna in fa diez minor (1939) este singura piesa care ne-a ramas din ciclul intitulat de
Dinu Lipatti Tre; Nocturne franceze pentru pian op 6. Se cunoaste faptul ca Lipatti a cantat in mai
multe recitaluri cele Tre7 Nocturne. Din pacate, doar Nocturna in fa diez minor s-a pastrat, fiind
tiparitd de Editura Salabert din Paris, in 1961.



Muzica Nocturnei este strabatuta de o atmosfera grava, aproape stranie, aparent arida prin
ostinato-ul pulsatiei optimilor planului sonor secundar, dar este, in fond, plind de sens si
emotionanta in simplitatea expresiva a celor doua idei muzicale principale. Piesa a fost dedicata
Clarei Haskil, care a interpretat-o in 1940 la Radio Paris. Referitor la aceastd imprejurare, Clara
Haskil ii scria lui Dinu Lipatti, in martie 1940, cu un exces de modestie (caracteristic pentru
amandoi, de altfel): ,,Numai Nocturna Dtale am cantat-o frumos fiindca am cantat-o cu « drag si
nostalgie » | A avut de altfel mare succes.” (Viniciu Moroianu, Dinu Lipatti — Creatia pentru pian solo
pregatitoare 5i succesoare Fanteziei op.8, Ed. Printech, Bucuresti, 2007, pag. 69-77.)

O analiza detaliata din punct de vedere formal si stilistic a acestei lucrari se gaseste, de
asemenea, in cartea mai sus citatd a lui Viniciu Moroianu.

Tesatura polifonica densi a acestei piese este alcatuita din trei planuri sonore in masurile
introductive (1-5), care expun un element melodico-ritmic ce se constituie in fundal pentru ideea
muzicald principald. In masura 5, pe timpul 3, apare la sopran o linie cantabili a cirei celul initiala
(semiton descendent, ,,suspin”) a fost prefigurata in linia superioarda din masurile introductive.
Aceasta cantilena cu rol solistic aduce numarul planurilor sonore la patru, dintre care doud (cele
mai joase) au cate doua voci: basul, ca un pedalier de orga, in octave, iar planul median, in intervale
armonice repetate cate doua in optimi, din care ia nagtere un al treilea plan prin adaugarea unei
valori de patrime pentru vocea lor superioara. Asadar, un total de sase voci pentru patru planuri
sonore.

La aparitia ideii muzicale secundare B (masura 17), adusa printr-o modulatie enarmonici la
5z bemol minor, cele patru planuri sonore se desfasoara astfel: sopranul sustine linia melodica, planul
secundar de la mana dreapta desfdsoara in continuare intervalele armonice repetate in optimi cu
baza fixa si varf mobil, in timp ce mana stanga desfasoara, de asemenea, douad planuri: basul, o
pedala armonica sau un mers in octave in stil de pedalier de orga, plus o voce noua in registrul
mediu, ce intoneazd un motiv dedus din ideea muzicald principala (primi), secventat si cu
intervalul initial ascendent modificat, de la cvarta perfectd din ideea muzicald a fundalului, din
introducere, in cvinta perfecta ascendenta, apoi in sextd micd ascendenta. Aceastd voce cantabila
expresiva insoteste linia sopranului pana la prima culminatie din masura 31. Reapare apoi, in
masurile 43-46.

In misurile 31-38 se pregateste climaxul sonor si expresiv al piesei (masura 38 timpul 1, f7),
ambitusul largindu-se la peste cinci octave iar planurile sonore, tot patru la numar, sunt alcatuite
acum din opt voci.

Reluarea sectiunii A, la masura 49 timp 2, aduce o variere in planurile sonore desfasurate de
mana stangd, prin aparitia unei pedale armonice in registrul grav ( /z octavd melodicd din
apogiaturd si nota reald, sau octava arpegiatd), deasupra cireia evolueaza desenul melodic al
octavelor armonice — patrimi—din prima sectiune, de aceasta data pe o singura voce si cu sunetele
raspandite in registre din ce in ce maiindepartate ( masurile 53-56).

In masura 53, la sopran apare ideea muzicald principald A. In acest moment si in masurile
urmatoare se poate observa existenta a cinci planuri sonore distincte, doud la mana stanga si trei
lamana dreapta.

Scriitura complexa a acestei piese presupune din partea interpretului o reala independenta a
modurilor de atac pentru degetele aceleiasi maini, intocmai cum preciza Dinu Lipatti in cea de-a
treia,,lege” descrisd in scrisoarea citre tanarul pianist sud-african.

Piesa pune, de asemenea, mari probleme pentru mainile care nu pot cuprinde cu usurinta
intervalele de decimd, deoarece abunda de acorduri ce contin intervale foarte incomode — din
cauza configuratiei claviaturii si a structurilor acordice — de none si decime care suprasolicitd
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extensia mainii drepte, mai ales ¢4, in afard de cateva indicatii de arpegiere ce apar in text, se
presupune cd acordurile ar trebui sa fie cantate fard arpegiere pentru a pastra ostinato-ul implacabil
al optimilor.

Digitatiile si indicatiile de pedalizare apartin lui Dinu Lipatti, fiind preluate din Editia
Salabert.

Contrar impresiei de monotonie si ariditate pe care o poate creala o prima lectura, Nocturna
in fa dieg minor este o muzica profund expresiva si emotionanta. Piesa este foarte dificil de realizat
pianistic, dar este cu atat mai valoroasa cu cat arata cu claritate echilibrul intre valentele expresive
exceptionale ale pianistului si cele ale compozitorului Dinu Lipatti.

Mica suitd - Preludiu. Aceasta mica bijuterie muzicala este ultima piesa pentru pian solo
pe care a scris-o Dinu Lipatti. Manuscrisul in creion se afld in biblioteca U.C.M.R. (nr. 3380), sub
forma unei coli duble de hartie cu portative, care contine acest Pré/ude pe prima pagind, restul de
trei pagini ramanand goale.

Viniciu Moroianu l-a cantat in prima auditie in 14 septembrie 2003, la Tescani, iar peste
hotare la Bruxelles, in 2005. In cartea sa Dinu Lipatti— Creatia pentru pian solo (Ed. Printech 2007),
Viniciu Moroianu face o analizd detaliatd a formei acestei miniaturi.

Structura piesei este ABA. Prima sectiune este o perioada alcatuita din 8 masuri (doud
fraze de cate 4 mdsuri), in masura de 5/8, cu misurile simple componente 3+2. Sectiunea
mediand incepe la masura 9 si are 4 misuri: doud masuri de 7/8 cu misurile simple componente
2+2+3, o masurd de 6/8 cu mdsurile simple componente 2+2+2 (marcate prin barele de
saisprezecimi) si o masurd de 5/8 cu misurile simple componente 3+2. A treia sectiune, care
incepe la masura 13, este reluarea primei idei muzicale, cu prima fraza identicd, dar cu un
acompaniament de trisonuri majore in locul liniei secundare ce urmarea, nota contra nota, ca o
reflectare, conturul liniei melodice, in primul A. Cea de-a doua fraza este modificata si amplificatd
la 6 masuri.

Continutul muzical al acestor 22 de masuri este de sorginte ,,curat romaneasca’ (dupa cum
spunea insusi Lipatti, referindu-se la Sonatina pentru mana stinga)), marturie a rafinamentului la care
ajunsese compozitorul Dinu Lipatti in asimilarea caracteristicilor de tip melodic, modal-armonic,
metro-ritmic (sistem aksak) i de expresie ale limbajului muzical specific national. Acest preludiu
se plaseaza la nivelul de maiestrie al celor mai importante compozitii romanesti ale epocii.

Regretul pentru faptul ca nu exista continuarea acestei Mici Suzte proiectate de Dinu
Lipatti este unanim.

Margul lui Henri este, strict cronologic, ultima compozitie originald a lui Dinu Lipatti.
Dedicata doctorului si prietenului sau Henri Dubois-Ferriere si intitulata ,,mica gluma pentru
pian la patru mani”, lucrarea este conceputa in stilul de maturitate al lui Lipatti, mai liber tonal si
armonic, dar simplu si concis structurat, cu motive §i ritmuri de joc romanesc. Indicatia
,Gabrielle” si ,,Henti” este gluma autorului, care il invitd pe dedicatar si cante marsul la 4 maini
impreuna cu sotia sa. Lucrarea a fost interpretatad in prima auditie la Paris, in data de 18 martie
1997 de Coreliu Gheorghiu si Grigore Bargauanu, in cadrul unui concert omagial Iipatti la
Muzeul Legiunii de Onoare.

Oana Ridulescu Velcovici
Bucuresti, 05.09.2016
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Maestrului men, Mihai Jora

NOCTURNA

pe o temd moldoveneasca
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